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LOVE AS SALVATION. RADU TUDORAN’S UN PORT LA RASARIT

Jeanina Simona Cacuci, PhD Candidate, University of Oradea

Abstract: Radu Tudoran’s first novel, Un port la rdsarit (1941), has proven to be unequalled within
the writer’s work, even though through it Tudoran established an artistic formula traceable in his
later novels as well: the authentic female character, the gemination of eros and eroticism, the tension
between love and remoteness and the array of auxiliary episodes which do or do not have a
connection to the main theme. The Bessarabian environment on the background of which the writer
develops the erotic adventure and the close pursuit of the assimilation of an outlander by this micro-
universe gives the image of a place resembling the world’s end, another kind of desert of the tartars
where love proves to be the sole redeeming force. In an epic evolution at the border of fancy, the
engineer is caught up in a dance of promiscuity from which he will be saved, temporarily, delusively,
only by Nadia’s love and innocence.
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Dintre toate operele lui Radu Tudoran, Un port la rasarit, debutul ca romancier al
scriitorului, a avut destinul cel mai inoportun. Scris In urma unei experiente personale - 0
documentare facutd pentru ,,Evenimentul zilei” in sudul Basarabiei, unde ziaristul Tudoran
petrece trei anotimpuri in orasul de pe Limanul Nistrului, romanul care a devenit un
bestseller, cunoscand sase editii in trei ani, va fi interzis dupa 1944 in baza unor acuzatii de
propaganda antisovieticd, datoritd mediului evocat si fondului anti-slav al cartii, ceea ce a dus
la o ,,Jnmormantare” a acesteia pentru aproape 50 de ani, pana in 1991 cand este re-editatd de
Editura Arta Grafica, sub ingrijirea lui Valeriu Rapeanu.

Aceasta turnurd a evenimentelor a reprezentat un factor nefericit in destinul unui
roman care a fost nu o datd numit capodopera lui Radu Tudoran, deoarece reaparitia dupa
aproape jumatate de secol nu a suscitat atentia criticilor §i, desi romanul a mai fost editat
ulterior de Editura Lucman in 2007 (editie care urmeaza versiunea din 1991) si de Editura
Jurnalul National in 2011, in afara unui articol mai amplu scris de Alex Stefdnescu in
,Romania literara” in 2003, inclus mai tarziu in Istoria literaturii romane contemporane,
romanul a rdmas in mare parte consemnat In parametrii stabiliti de critica literard a primei
jumatati a deceniului al cincilea din secolul trecut.

Opera de tinerete, dupd cum spune Tudoran, Un port la rasarit este un roman fara
gestatie, scris sub indemnul unei obsesii de a consemna experienta trditd in sudul Basarabiei,
autorul Tmprumuténdu-i protagonistului propriile sentimente si idei, fara a crea insa un alter-
ego livresc: ,,Nu inseamna ca eroul cartii e inspirat de propria mea trdire; doar i-am
imprumutat cunostintele, sentimentele si convingerile mele, fara a fi dorit sa-i seman, dupa
teoria lui Freud, care, daca o fi valabild in unele cazuri, poate In multe, sau chiar in cele mai
multe, mie nu mi se potriveste; nimic nu mi-a lipsit, bun sau rau, din ce i-am dat eroului™.

Destinul inginerului reitereazd o revelatie personald: existenta mai multor fete ale
eului. Inadaptarea personajului este inadaptarea lui Radu Tudoran la o lume noua, care ii va
oferi unele bucurii, dar care contrasteaza, atat in cazul inginerului cat si al scriitorului, cu
lumea idilicd a navigatiei. Tocmai acest contrast, marturiseste Tudoran, std la baza intregului

! Radu Tudoran, Un port la rasarit, fatd cu timpul si cu mine insumi, prefati la Radu Tudoran, Un port la
rasarit, Editura Lucman, Bucuresti, 2009, p. XV
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roman. Scriitorul valorificd o experienta personala si o transforma dintr-o trdire singulara intr-
o poveste cu talc, o istorie generalizatd (sustinutd si de anonimatul inginerului) a dizolvarii
intr-un mediu promiscuu, din care unica salvare este o elevatie a spiritului prin intermediul
unor trairi superioare (aici calatoria sau iubirea).

Romanul de debut s-a dovedit inegalabil in cadrul operei lui Radu Tudoran, chiar daca
prin acesta autorul si-a consacrat o formuld artistica reperabild si in romanele ulterioare.
Aceasta prima opera de lungd intindere pune bazele a ceea ce va constitui In timp universul
fictional tudoranian; ne referim in primul rand la personajul feminin, bine conturat, la
ingemadnarea dintre eros si erotism, la situatiile dramatice rezultate din confruntarea dintre
iubire si plecare sau, dintre aspectele mai putin favorabile, la abundenta de Intamplari care au
sau nu legatura cu trama principala.

Bine intampinat de critica, desi nu neapdarat cu promptitudine, romanul — caruia i s-a
imputat prolixitatea sau redundanta unor episoade, personaje sau descrieri, a avut parte de o
receptare multilaterald; in timp ce Perpessicius il considera ,,unul dintre cele mai frumoase
romane de iubire din literatura noastra™, un roman de dragoste si moarte comparabil cu
Rusoaica lui Gib. Mihaescu, Kira Kiralina de Panait Istrati sau cu Fuga [ui Sefki de Emanoil
Bocuta (printre altele), Pompiliu Constantinescu remarcd in primul rand romanul de atmosfera
— ,,atmosfera morald infiltratd la confinele Europei cu Rusia”®. In acelasi asentiment este
Octav Sulutiu, pentru care calitatea romanului rezida in atmosfera si in pitoresc. Un alt aspect
meritoriu al romanului este, in opinia criticului, personajul feminin: ,in centrul cartii, este
altceva, aceea care-i da adevaratul temei estetic: e figura eroinei, Nadia”*. Pentru Alexandru
George, in schimb, Un port la rasarit, care este, spune criticul, ,,cel mai ,,frumos” roman
roménesc™, impresioneaza prin simplitatea povestii de dragoste si prin reusita scriitorului de
a incadra puritatea 1n tema erotica. Subiectul este desigur frecvent in opera lui Tudoran, Tnsa
nicdieri nu i-a reusit scriitorului o mai armonioasd intersectare a candorii si a senzualitatii
precum Tn romanul din 1941. Dipticul puritate-erotism caracterizeaza in mare parte toate
eroinele tudoraniene, dar niciunde nu existd acelasi echilibru ca in figura Nadiei.

Conform lui Petru Comarnescu®, calitatea esentiald a scriitorului Radu Tudoran sta, la
fel cum mentionau si alti critici, nu In intriga propriu-zisa a cartii, ci in capacitatea scriitorului
de a valorifica si lucra aspectele aparent nesemnificative ale vietii. Banalitatea marcheaza o
caracteristica pozitiva in proza lui Tudoran, care se apleaca in Un port la rasarit, la fel cum o
face si in alte romane, asupra vietii curente, transforméand-o Tntr-un material epic modelabil Tn
directia propriilor intentii, o lume fictionala impregnata de realism, unde detaliile si
episoadele marunte creioneaza un univers bine inchegat.

Spuneam ca, desi Un port la rasarit este un esafodaj pentru universul prozei lui
Tudoran, se diferentiaza substantial de alte romane scrise in aceeasi manierd. Fiecare operad

2 Perpessicius, Radu Tudoran: Un port la rdsdrit..., in »Actiunea”, nr. 427, 1942, articol reprodus in Radu
Tudoran, Un port la rasarit, Editura Jurnalul National, Bucuresti, 2011, p. 480

® Pompiliu Constantinescu, Radu Tudoran: Orasul cu fete sdrace (nuvele); Un port la rdsdrit (roman), ambele la
editura Socec, in ,,Vremea razboiului”, nr. 634, 1942, articol reprodus in Radu Tudoran, op. cit., p. 477

* Octav Sulutiu, Radu Tudoran: Un port la rasdrit, in ,Revista Fundatiilor Regale”, nr. 10, 1942, articol
reprodus in Radu Tudoran, op. cit., p. 484

® Alexandru George, Intalniri, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1997, pp. 180-182

® petru Comarnescu, Via amanuntire in epica d-lui Radu Tudoran, I-I1, in ,,Timpul” nr. 2298-2299, 1943, articol
reprodus in Radu Tudoran, op. cit., pp. 485 - 486
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exploateaza un mediu diferit si reliefeaza o atmosfera specifica, insa in conturarea lumii
basarabene scriitorul dovedeste multd maiestrie: ilustrarea este una realista, o consemnare
detaliatd a moravurilor unei societati marginale. Finalmente, mai presus de nivelul erotic —
fard indoiald reusit, Intreaga naratiune este sustinutd si justificatd de atmosfera mediului
basarabean. In ciuda unei oarecare prolixitati si a lecturii de multe ori anevoioasi din cauza
excesului de detalii, romanul satisface intentia autorului de a ilustra o lume ,,mlastinoasa”, in
care impotmolirea pare cuvantul definitoriu. Aceeasi impotmolire care se resimte pe alocuri in
lectura cartii subliniaza cu atit mai bine sentimentul predominant in orasul de pe Liman.

Odata cu acest prim roman, Radu Tudoran reitereazd o serie de teme introduse in
literatura roméana de Gib. Mihdescu prin Rusoaica; de prima importanta este contactul cu
lumea slava si conjunctura derivata din acest fenomen. Noutatea lui Tudoran (comparativ cu
autorul Rusoaicei care inova in materie de limbaj si aborda o problematica primordial erotica)
are In vedere urmadrirea indeaproape a procesului de absorbire a unui ,,outsider” de catre
aceasta lume. Inginerul venit sa repare motoarele uzinei electrice, ezitant la inceput, devine n
cele din urma parte a unui loc parca uitat de Dumnezeu.

Filonul erotic este si el bine definit; Un port la rasarit este structurat in doua parti care
impaca in egald masura romanul de dragoste cu romanul de atmosfera si, desi scindat in acest
mod, exista o unitate indiscutabild intre cele doua parti, data de intrepatrunderea dintre eros,
ca posibila forta izbavitoare, si mediul basarabean. In acelasi articol din 1942, Octav Sulutiu
mentioneaza atmosfera ca liant al multitudinii de episoade si implicit, al celor doud parti ale
cartii: ,,Romanul este plin de fapte, este epic pana la satietate. Sunt insa fapte care s-ar putea
numi episoade, episoade multe, multe, fara cauzalitate, ci valabile in sine. Ce le leagd totusi
pentru a putea avea valoare unitard? Le leagd, desigur, si revenirea acelorasi personagii, dar si
atmosfera puternica a cartii. $i aici trebuie sda explicdm farmecul acestei carti, un farmec
ciudat pentru ca reiese din concilierea unor contrarii sau, mai bine, a unui contrast”’.

Contrastul la care se refera autorul articolului rezulta din cele doua perioade marcante
din viata inginerului si, implicit, din cele doua naturi care se confrunta: este atmosfera lumii
basarabene in prima parte, intunecatd, dezolanta, promiscua, si, in cea de-a doua parte a
romanului, lumea maritima (ce o include si pe Nadia) - pura, curatd, luminoasa.

Ceea ce impresioneaza in lumea descrisa de Tudoran este, mai presus de orice aspect,
atmosfera de capat de lume; oragul de pe Limanul Nistrului este un no man’s land, un mediu
depravat si adormitor unde betia, promiscuitatea si anihilarea constiintei se transforma intr-o
boald colectiva. Fondul acestei lumi sumbre se poate rezuma in cuvintele comandorului
Maximov: ,,Dumneata vii dintr-0 lume, aici e alta; nu te confunda cu ea. Aici este hotarul nu
doar intre doua popoare; este hotarul fierbinte, convulsiv, dureros, ca o rana mereu deschisa,
intre doud lumi. Dumneata vii din lumea senina, surdzatoare, chiar daca e agitata, a latinitatii;
dincolo e lumea slavd, sumbra, chiar cand se veseleste. (...) Nemarginita, nepatrunsa,
imprevizibila lume slava! La noi totul e mare, neinteles si posomorat. Trenurile noastre merg
pe altfel de sine decat merg celelalte trenuri; vagoanele noastre sunt largi, ca niste biserici, si
necuratate, ca niste grajduri. Scriitorii nostri sunt intunecati si tragici. Ganditorii nostri 1si pun
intrebari nu ca sa ne lumineze, ci ca sa intre mai adanc in bezna, sa arate oamenilor nu
armonia universului, ci disperarea. Cantecele noastre vesele sunt cantece de betie, fiindca noi

" Octav Sulutiu, art. cit., in Radu Tudoran, op. cit., p. 482
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cautam in bdutura tot ce mintea noastra nu poate cuprinde si tot ceea ce viata nu ne poate
da...Altminteri suntem foarte tristi si foarte greu de inteles. Uitd-te pe malul celalalt; acolo
sunt intotdeauna pe cer nori negri si amenintatori... Ei se intind peste o imparatie la fel de
amenintatoare. Avem pamant mult si nicdieri nu cresc mai multe buruieni §i mai multa
zadarnicie, ca pe pamantul nostru™®,

Lumea slava se configureaza ca un suprapersonaj dominator, o permanenta prezenta in
absentia, a carei influentd se resimte in toate aspectele sociale sau private. ,,Provincia
radutudoraniana”, dupa cum o numeste Cornel Ungureanug, configureaza un taram al nimanui
in care alcoolul devine un factor dezinhibator, iar betia se transforma Intr-o rutind grotesca — 0
betie nu atat a trupului, cat a constiintei amortite de lipsa idealului.

Betia existd 1n afara oricarei motivatii. Ea devine un scop in sine si uniformizeaza
viata oamenilor la simpld existenta (pasivd), eliminand trdirea (activd). Viata in sine este
devalorizatd, devenind un amestec neclar de evenimente nediferentiate; pasiunea de orice fel
este Inlocuitd cu o rutind dezumanizanta: ,,Beau atunci cand vand ceva, ca si atunci cand
cumpara. Beau cand isi iau o pereche de bocanci noi, sau numai o pereche de potcoave, pentru
bocancii vechi; beau cand le naste nevasta si cand le moare copilul, cand dau pe apa o barca
noud si cand repara fundul barcii vechi™*.

Decorul mizer este completat de personajul feminin colectiv, o suitda de figuri
nediferentiate. Provenienta dintr-un mediu pauper determind un erotism primar: senzualitatea
pare pentru fetele din Cetatea Alba un mijloc de subzistentd. Dar ritualul perindarii din usa in
usd persista si cand devine nejustificata. Mijlocul de subzistenta se dovedeste un mod de viata
pentru fete care aparent bat la ferestre pentru bomboane si muzica la radio sau patefon.
Placerile simple si irizatiile copilaresti sunt si ele viciate intr-o lume in care valorile morale
lipsesc. Dintre figurile feminine ale orasului se diferentiaza Tamara, sotia adulterina a lui Igor
Ronsky. Pervertirea este inspirat sugeratd de imaginea femeii: cu trasaturi de copila si caracter
voluntar, Tamara intruchipeaza elocvent un genius loci la nivelul comportamentului erotic: ,,E
o femeie tandara, pare aproape o fetitd, cu trasdturi pure, cu privirea atat de nevinovata sub
genele grele, incat seamdna cu ingerii aceia care se picteazd pe tabliile trandafirii ale
patucurilor pentru copii. (...) numai cand se ridica sa-mi iasa inainte, se vede cat e de femeie.
Poarta o rochie neagra de catifea, desfacutd in fata pana intre sani, unde pielea se subtie, mai
intinsd si mai alba, neizbutind sd ascundd freamatul vietii care pulseaza dedesubt. Cum
inainteaza, soldurile se deseneaza sub catifeaua stransa, arcuite Tn prelungirea coapsei
lungi™*.

Alex Stefanescu pozitioneaza romanul lui Tudoran in vecinatatea nuvelei La tiganci a
lui Mircea Eliade si a romanului Degsertul tatarilor de Dino Buzzati, ,,fiind Tn egald masura o
mwﬂeaagqﬁaﬁsiomwﬂeadﬂpmﬁmiwmmumweﬁMHmahﬁmﬁd%Aﬁnmuwcenmﬁﬁ
detaliata, deoarece doud dintre cele mai importante coordonate ale romanului sunt spatiul
(asteptarii) si timpul — timpul memoriei (retrospectiva), timpul uitdrii (amnezia) si timpul
iubirii.

8 Radu Tudoran, Un port la rasarit, Editura Lucman, Bucuresti, 2009, p. 113

° Cornel Ungureanu, Radu Tudoran, dupd jumdtate de secol in ,,Orizont” nr. 7, 1992, p. 10

10 Radu Tudoran, op. cit., p. 31

1 Radu Tudoran, op. cit., p. 121

12 Alex Stefanescu, Istoria literaturii romane contemporane, Editura Masina de scris, Bucuresti, 2005, p. 199
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In romanul lui Buzzati rizbate imaginea unei lumi inchise, anihilante, in care
asteptarea este o modalitate de mimare si legitimare a existentei. Cetatea Bastiani este pentru
Giovanni Drogo destinatia ultima, un exil fara intoarcere. Asteptarea tatarilor este o justificare
amagitoare a starii larvare i 0 amanare perpetua a trairii intr-un timp incert. Trimis intr-un
spatiu similar (Cetatea Albd), inginerul devine o victima a amortelii generalizate. Integrarea si
adaptarea la ,,desertul” sau deserticiunea basarabene se face prin dezintegrarea individului
pana la un stadiu aproape de primitivism, dominat de instincte primare.

Cetatea Albad este un spatiu 1n afara istoriei, un loc al exilului unde irizatiile lumii
exterioare nu ajung, un orag blestemat care imbolnaveste prin anihilarea constiintei si a
luciditatii, Tnvaluit intr-o promiscuitate debordantd. Inginerul se lasd cuprins de un delir al
senzualitdtii si depravarii emulate de alcool, cu partenere nediferentiate decat prin nume, i
acestea avand in comun o muzicalitate adormitoare: Vera, Liuda, Sura, Mania etc. Involutia
personajului este marcatd minutios de la neadaptarea (constientd) initiala pand la disolutia
completa. In Panorama... sa, Al. Piru nota ci ,,scriitorul urmareste sa creeze o atmosfera de
oameni preocupati «sa traiasca»”*>. Este poate prea mult spus; oamenii din Cetatea Alba mai
degraba creeaza impresia de traire, cAnd de fapt viata lor este o stare larvara, o pseudo-traire
generatd de un proces de anihilare aproape dezumanizant.

Ironica pentru spiritul locului este si alegerea scriitorului in ceea ce priveste cadrul
spatial. Portul, un loc al contactului cu lumea, de unde plecare pare cea mai obignuita actiune,
este Tn romanul lui Tudoran tocmai opusul — un mediu al impotmolirii, nepermisiv in privinta
oricarei plecari. Intregul oras pare suspendat intr-o asteptare inutili. Intr-un loc de unde
evadarea este imposibila, cufundat in Intuneric, adaptarea, conformarea par singurele optiuni
viabile. Insd tocmai aceasta conformare duce la moarte. Primul care 1l va avertiza pe inginer
de aceasta realitate este Ronsky, un avertisment premonitoriu: ,,Inginerule, gafai, e un oras
blestemat. Ai sd simti! Ai sd intelegi. Un oras care te omoard incet, de care nu te poti
desprinde, in care te cufunzi, ca in bezna. Un oras de betivi si femei desfranate. (...) Dar n-ai
sa poti pleca! Ai sd vezi; niciodatd n-ai sd poti pleca! Nu te teme, are sd se gdseasca un loc si
pentru dumneata in cimitirul de pe Liman™*. ,,De ce rade Igor Ronsky?”, se intreabi Alex
Stefanescu; ,,Igor Ronsky rade pentru ca stie ce se va Intampla cu tanarul intreprinzator si
eficient, pentru ca prevede deciderea lui”™®. Desi in permanenta beat, Ronsky constientizeaza
realitatea cu o luciditate cruda. Ironic, sau poate simbolic, el va incerca sd aduca lumina
(electricd) Intr-un oras pierdut in bezna. Pentru el singura salvare, iluzorie, lumina se va stinge
si ea odata cu moartea lui.

Un alt personaj suspendat intr-o asteptare iluzorie este comandorul Maximov. Figura
tragicd, refugiat in Cetatea Alba pentru a se salva, dupa ce sotia si fiica 11 fuseserd omorate la
Sevastopol, comandorul pare a ispasi o penitenta doar de el stiutd. Captiv intr-o lume la care
refuza sa adere, el traieste o libertate descriptiva. ,,Poti sa incepi oricnd, in zilele friguroase,
0 calatorie, la gura sobei™’®. La fel ca in poezia Sahara a lui George Toparceanu, unde
desertul este mutat 1anga sobd, Maximov Intreprinde céldtorii imaginare i se complace intr-0
evadare iluzorie. Comandorul preia o imagine paterna, intre el i inginer se stabileste o relatie

3 Al. Piru, Panorama deceniului literar romanesc 1940-1950, Editura Pentru literatura, Bucuresti 1968, p. 265
!4 Radu Tudoran, op. cit., pp. 98-99

15 Alex Stefanescu, op. cit., p. 200

16 Radu Tudoran, op. cit., p. 49
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de maestru-ucenic. Prea batran si bolnav, el ii inoculeaza inginerului virusul hoinarelii si
dorinta de nemarginit. Lumea imaginara dezvaluitd de catre comandor ii apare eroului ca o
realitate aproape palpabild, posibild n primul rand prin imaginatie: ,,Asa, In fiecare zi, pe
nesimtite, comandorul ma ducea intr-o altd lume. Il urmam fermecat in drumul lui, mai
departe, strabatand Pacificul spre sud-est, la Tahiti, de acolo la Tuamotu, la Valparaiso in
Chile, unde faceam o lunga escala, la insula Sfanta Ines, unde ne-a prins furtuna si ne-a rupt
arborele artimon, ocoleam capul Horn, ne opream o saptimana in Georgia de Sud, sa reparam
urmele altei furtuni, pe urma incepeau lungile zile de navigatie in Atlantic”*’. Desi aparent
Maximov este un element salvator pentru mai tadnarul sau ucenic, salvarea este in parametrii
unei reciprocitati: plecarea inginerului initiat in navigatie ar Insemna o materializare a
calatoriilor imaginare ale comandorului. Batranul maestru se transpune in persoana ucenicului
sau ca intr-un alter-ego, astfel ca plecarea celui din urma ar insemna de fapt plecarea lui. Dar,
ca orice izbavire in orasul de pe Liman, si aceasta se dovedeste imposibila.

Esecul plecarii inginerului este pus de Mihai Niculescu pe seama firii protagonistului:
»Alcatuirea sufleteascd a inginerului nu releva vreo trasaturd exceptionala, care sa-l aleaga
dintre oamenii in mijlocul carora traieste. E mai degrabd dispus sa renunte la ceea ce se
cheama personalitate, decat sa si-o afirme si asta, dintr-un fel de ingdduintd dusd pana la
slabiciune™®. Este sesizabil, intr-adevar, in cazul inginerului un anevoios proces de
instrainare, care 1l indeparteazd de valorile sale initiale. Cadrul spatial care 1i marcheaza
personalitatea este concentrat in doud ipostaze contrastante: pe de o parte spatiul inchis al
Cetatii Albe, pe de altd parte, geografia nemarginitd a marii. Inginerul este supus unei duble
initieri: cea 1n spatiul orasului, pentru care ,,mentor” 1i este Ronsky, si cea in navigatie (spatiul
nelimitat), in tainele careia este indrumat de comandorul Maximov. Aceastd initiere
fractionatd ia forma unei confruntdri intre extremele sufletului omenesc; atat slabiciunea
umana concretizata in decrepitudinea experimentata prin viciu si promiscuitate, cat si tintirea
catre un ideal — aici catre libertatea prin calatorie, caracterizeaza sufletul eroului. Dar,
imbolnavit de spiritul maladiv al locului, inginerul se conformeaza si el cu starea de pseudo-
traire.

Aclimatizarea la noul mediu presupune renuntarea la trecut sau viitor: inginerul
ramane captiv Intr-un prezent al corporalitdtii deviante, unde valorile normale sunt
chiar si atunci cand nu mai este necesar: Mania, Vera, Sura continud sa batd in geamul
inginerului chiar §i dupa venirea primaverii, iar el continua sa le deschida dintr-o inertie
vicioasd. Toate elementele contribuie la absorbirea inginerului de catre aceasta lume. Ploaia
devine un céntec hipnotizant care sterge amintirile si duce la instrdinarea de sine si la
pierderea reperelor: ,,Afara ploaia continua sa picure pe burlane, scotand cantecul ei monoton,
care te adoarme. Si mi-e teama ca dacad as adormi acum, aici, as pierde toate legaturile mele
cu trecutul. Nu stiu daca am ceva de regretat, dar nu vreau sa ma pierd”lg.

Destinul inginerului si lupta sa cu lumea 1n care este trimis si, in cele din urma, lupta
cu sine, confirma ideea scriitorului conform careia eul uman are mai multe fete. Inginerul pare
un om schizoid, chinuit intre doud naturi: o natura animalica si o alta mai elevatd, capabild de

" Ibidem, p. 74
18 Mihai Niculescu, ,, Un port la rasarit... ", roman de Radu Tudoran, in ,,Universul literar”, nr. 6, 1942, p. 5
9 Radu Tudoran, op. cit., p. 29
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inclinatii superioare. Cele doud naturi se confrunta prin activitatile in care se angajeaza eroul;
pe de o parte viciul, betia, promiscuitatea, pe de altd parte navigatia, dorinta de evadare,
necunoscutul. Undeva intre aceste doud naturi apare omul indragostit, o a treia natura care nu
poate fi nici ea impacata cu celelalte doua fiinte ale inginerului.

Desi se poate remarca o trecere de la consemnarea obiectiva a integrarii inginerului in
peisajul basarabean la un sentimentalism pe alocuri melodramatic in partea a doua a
romanului, existd o unitate creatd de cele doud parti, una fiind un complement pentru cealalta:
Nadia si aventura nautica apar ca o posibila salvare din orasul de pe Limanul Nistrului.

Tn partea a doua, Tudoran contrapune realismului din descrierea lumii basarabene o
naratiune plina de poezie si mister, de multe ori la limita fantasticului. Este vorba de ceea ce
Eugen Simion numea ,,poezia romantica a primordialului, a stihialului acvatic, a splendorii si
aliante reusite intre aventura nautica si aventura eroticd. Aceastd aliantd supravietuieste nsa
doar din perspectiva unei armonii artistice, deoarece tocmai neimpacarea in plan romanesc a
celor doua aspecte creeaza tensiunea dramatica dintre ,,a iubi” si ,,a pleca”.

Posibile salvari din mediul viciat, ambele inclinatii naturale ale individului, atat
iubirea cat si calatoria sunt aspecte bine reliefate in roman. La fel de seducatoare si imaginate
cu egald arta, cele doud reprezinta forte care se confrunta intr-o desfasurare epica impartiala.
Nimic nu sugereaza superioritatea vreuneia dintre ele. lar oscilatia inginerului intre cele doua
subliniazd tocmai acest fapt: fiecare hotdrare de a pleca este in permanentd amanata in
favoarea prelungirii momentului erotic. Impécarea celor doui este insa imposibild. Odata ce
eroul hotdraste sa plece, dar impreuna cu Nadia, neputinta de a alege si dorinta de Tmbina
erosul si cdldtoria sunt transate printr-o fatalitate ce permite o singurd concluzie: nicio
slabiciune nu este tolerata, naturile distincte ale individului nu pot coabita, iar Incercarea de a
sfida o ordine pre-stabilita este supusd unui canon implacabil. Facand o ultima escala intr-un
port unde inginerul si Nadia urmau sa se casatoreasca, Miladul este strivit de o furtund care
marcheaza sfarsitul Nadiei si al idilei dintre cei doi; episodul impregnat de fantastic, in care
Nadia, imbracata in negru (sugerand parca destinul tragic) si suprapusd peste imaginea
Ludmillei, dispare in conditii relativ misterioase, elimind ipoteza oricarui happy-end.
Imaginea lumii slave acaparatoare este Incd o datd ingenios sugeratd prin ipoteza ca Nadia,
sau trupul ei neinsufletit, a fost dusa de curent in apele rusesti.

Idila dintre Nadia si inginer permite lansarea a doud ipoteze: o prima supozitie se
referd la ideea de iubire ca salvare, conjuncturd in care Nadia are alura unei fapturi angelice,
menita sd ofere o sansa de ,,mantuire” unui asa numit proscris. Privita dintr-o alta perspectiva,
aventura erotica nu este la fel de prielnica: Nadia apare in momentul in care inginerul este
pregatit sa pdardseascd orasul, insa aventura esuatd In moarte il readuce in Cetatea Alba,
finalmente un spatiu al recluziunii. Vazutd astfel, iubirea pare doar o altd capcand intinsa
inginerului de catre oragul blestemat.

Ambele ipoteze sunt tentante. Dacd iubirea dobandeste conotatii de forta izbavitoare,
tragedia in care sfarseste se motiveaza ca o fatalitate ce intretine cu atdt mai mult aura de loc
blestemat a orasului de pe Liman. Cea de-a doua ipoteza presupune insd o abordare mai putin

% Eugen Simion, Dictionarul general al literaturii romdne, vol. VI, Editura Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2007, p. 801
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romantica. Se pot identifica, facAnd abstractie de personajul colectiv Vera, Liuda, Sura ..., trei
prezente, sau mai bine spus, trei ipostaze feminine In viata inginerului; In ordine cronologica,
acestea sunt: Tamara, sotia lui Ronsky, Ludmilla, fiica lui Maximov, moarta la Sevastopol,
dar a cirei prezenti este reconfiguratd prin Miladul (anagrama numelui) si Nadia. in plan
spatial, ele determind trei locatii: orasul de pe Liman, simbol al depravarii si imoralitatii,
marea — atribut al libertatii si al evadarii si Bugazul, spatiu intermediar Intre mare si Liman.
Nadia este intr-o oarecare masura intruchiparea celorlalte doua; ea devine copila-femeie prin
intrepatrunderea, atat de specifica lui Tudoran, de feminitate si candoare. Imaginii Nadiei 1 se
suprapun intermitent figurile Tamarei si Ludmillei. Fiecare ipostaza feminina si fiecare locatie
marcheaza repere in traiectoria spirituald a inginerului: un loc al pierzaniei, o destinatie a
libertatii si spatiul dintre ele; de fapt, o decizie: a se adapta sau a pleca? La un nivel metafizic,
Nadia si intreaga idild pot fi proiectii ale constiintei trezite (poate prea tarziu) a inginerului,
tinzand spre ideal, luptand Tmpotriva desertaciunii. Finalul romanului ar putea aduce o
revelatie in acest sens: aparuta de nicaieri, Nadia va disparea la fel de misterios in valurile
marii. Lupta s-a dat, iar rezultatul este clar — bratele molatice ale Tamarei se dovedesc mai
ademenitoare (sau mai ,,puternice”) decat necunoscutul, fie el si eliberator. Indiferent din ce
perspectiva sunt privite lucrurile, concluzia este una singurd: in orasul de pe Limanul
Nistrului, indrazneala de a visa se plateste scump.
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